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APRESENTACAC

O0s textos agqui reunidos, o0 estZo porque, ao longo de
seus desenvolvimentos. existe uma mesma problemitica 4gque os
perpassa, a despeito de suas especificidades:

- Buais s%o os contelGdos que o projeto Arquitetdnico

poséui?

~ Tais contetdos derivam de um nGcleo comum, ou &0
contrario, convergem para um nltcleo comum?

- De qualquer maneira., este nucleo original, formado
por tais contetdos, seria constitutivo de ato de
projetar e determinaria a wmaneira de projetar?

- Enfim., o fazer da Arguitetura tes necessidade de uma
teoria do projeto e do ato de projetar?

fs reflexdes., aqui apresentadas testemunham & procura.
que temos feito em diferentes momentos e partindo de diferentes
problematicas, de explorar possiveis alternztivas de resposta.

A primeira reflexio, se inicia em 83, e explora o
tontelido social e cultural do projeto, ao situé&-lo como uma
conquista do trabalho sobre as forgas produtivas disponiveis numa
sociedade. e posto =& servigo da produgio cultural desta
spciedade. Esta problematica emergiu =& partir da leitura e
reflexio sobre o trabalho teérico do Arg. Sérgio Ferro, sobre o
projeto e a produgio de Arquitetura. e do contato com 25 séculos
de Arquitetura Europeia(ll.

A segunda, se inicia em 8%, e explora o conteldo
subjetivo do processo de criagiho. procurando uma fencomennlogia

dos gestos fundantes do ate de crizgio. que o artista realiza



e/ou wmobiliza no interior de sua subjetividade, alternando

momentos polarizados. ora pela razio. ora pela Intuigso,
ctonvergindo para o projeto de sua obra. Esta reflexio foi uma
tentativa de interpretagio livre. e autonoma de Uuma primeira

leitura sobre o método fenomenoldgico do fildsofo Husserl.

A terceira reflexio, iniciada em 1987, explora através
de um enfoque linguistico, a problemdtica da atribuigao do
significado de uma obra arquitettnica, gue o projetista constroe
e o fruidor re-constroi, procurando retirar diretrizes
operacionais para a pratica do projeto. EstaAreFIexﬁo teve como
motivag&o as tentativas de associar o contefdo central do projeto
e do ato de projetagio & estrutura e & préatica de uma linguagem.
esbogadas por colegas do S5AP envolvidos na implantagio do Curso

de arquitetura da EESC.

& quarta e Gltima reflexio. iniciada em 1988, gxplora
as idéias de representagiio do ser, e da ciBncia e da arte cowmo
representagctes do ser, para afirmar & possibilidade da

existéncia de um nbcleo comum. na base das praticas do cientista
e do artista. evplicitado na maneira propria de se atribuir a

representacio uma determinada formMa. que ultrapassa ot

an

procedimentos légicos da razioco e encontra suas rafzes nos
procedimentos inconscientes do artista e do cientista. Esta
reflexio teve suaz motivagio nas inquietagfes que me ocorreram ao
discutir & pridtica da pesquisa cientifica na Arguitetura no péds-
graduac&o em Arquitetura da EESC. e que me levouw & entrar em
contato com a filosofia de Schelling.

fis quatro reflextes apresentadas. possuem. portanto,

além do fio tenue de uma problemiticz geral e ampla, & riqueza do



desenvolvimento de suas problemédticas prdprias e particulares,
nascidas em diferentes tempos, lugares e situacdes.

Assim. nossas reflexdes sobre o projeto e o ato de
projetar, chegaram & uma certa densidade 8 complexidade, que
Julgamps oportuno romper cow nossa tendBncia solipsistal(l) e
abrir o diZlogo com os colegas que também trilham o apaixonante
caminho do pensar o fazer da Arquitetura.

Termino esta introdugio, fazendo minhas as observacbtes
que M. Foucault fex. na introdug%o ao seu livro "L’Usage des
Plaisirs", a propbisito da necessidade de modificar seu programsa
original de estudo, devido aos "detours” ccorridos durante suas
pesquisas., fungioc do enfrentamento da emergéncia de novas
questfes e praoblemdticas:

. "I Yy & de moments dans la vie o la gquestion de
savoir si on peut penser autrement gqu’on ne pense. et
percevoir autrement gqu’on ne voit, est indispensable
pour continuer a regarder et & réfléxir®,

- "Mais gqu‘est-ce donc gue la philosophie aujourd’hui
-~ je wveut dire l1‘activité philosophigque - si elle

n‘est pas le travail critique de 1z pensée sur elle~

n

-meme? Et. si glle ne consistie pas. au liew de
legitimer ce qu'on sait deja. & entreprende de savoir
comment et Jquu'DQ il serait possible de penser
autrement?®

< "L Vessait - qu‘il fault entendre comme E&preve
modificatrice de soi - mEme dans le jeu de la vérité.

et non comme appropriation simplificatrice d autrul &

des fins de communication - est le corps vivant de Iz

[y}



philosophie, si du moins celle~ci est gncore
maintenant ce qu‘elle était antrefois, c’est-z-dire
une “ascese", un exercice de soi, dans la penséde”. =
(in Foucault, M. - L’Usage des Plaisirs, Ed.
Gallimard, Paris. 1984, P.14 e 15 -

Introduction - Modifications).

Estas citagbes se aplicam perfeitamente ao espirito que

norteou a redagio das "refleuxbes explorattrias” aqui apresentadas:

sSer &

memoria viva de meu pensamento. enguanto ele se faz.

servindo como base provisodria. para prospecgbes em dimensges do

sey devir.

(Abril/198%9)

Minha tradugio:

H& wmomentos na vida onde a questi%o de saber se podemos
pensatr de outra maneira da qual pensamos e de perceber de

cutra maneira da qual vemos, é indispensiavel parsa
continuar a observar e a refletir.

Ras, o que & a filosofia hoje -~ quero dizer a atividade
filos6fica - se ela ni%o é o trabalho critico do pensamento

sabre ele mesmo? E, se ela MEo consiste, a0 invés de
legitimar o que J& sabemos, em procurar saber como, e até
onde, seria possivel pensar de outra maneira?

] "ensaic - gque deve ser compreendido Como prova de
modificagdo de si mesmo no jogo da verdade. & nio como
apPropriagac sinplificadors de outro parsa fins de
comunicagio - & o corpo vivo da filosofia., se esta ainda &
hoje o que ela foi outrora. icto &, uma "ascese", U

exercicio de i, no pensamento.
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SOBRE 0O PROJETO:

Afireacio, Problemas e Interrogacgio

zzel Rangel Camargo

Esta "memdria® sintética abre uma

reflexdn csobhre a pratica dx

o

arqguitetura e urbanismo. 40 pensat
0 momento do pensar dessa priatica -
o proieto,

Nasce da experigncia didéatica e do
contato com o0t tragos e  aohras  da
herangsa arquitetdnica-urbana
BUINFOPE & .

Inicia um debate critice a4 critics

do projeto.

U.P U.Paris HII
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AFIRMACTES

1- 0 projetoc é uma esseéncia do Trabalho, capturada pelo
Capitals g postaz & servigo deste pars subjulgar o Trabalhe. Por
ser uma escencia do Trabalho é que ela pode atuar cobre este.
Posigao critica & critica do projeto. que o concebe cowo exterior

20 Trabalho., como uma essencia do Capital.

ol

2~ D Projeto ¢ a conciBncia do Trabalho gque percebe seu

préerrio processo de constituigio e desenvolvimento. Mobiliza EY

eneraia. assim aCutulada ., para alierar o préprio curco do cey
dezsenvolvimento. através de uma ideagio "a priori" desse prépric
desenvolvimenteo.

3- Esta corncigdncia esté, rortanto., nos agerntes  do
procesen de trabaltho. € por eles percebida. e & por eles postia
em marcha neste processe de trazbalho.

4- A ldgica do processo de trabalho, dominadec pelo
capital. implica na impossibilidade de apreensio e apropriagio
desce instrumenio de trazbalho. por parte dos agentes nio
vinculados ags proprietidrios do Capital. Isto implica na

zlienacio de um elemernto de producic fundamental, o trabalhador.

- 0 Projeto. por uwum lado 8 um contimuum de momentos de
refiexin sobre @ totalidade do processo produtivo, cujo “foco® se

zltera durante o pridpric desenrolar de seus momentos: agu visa s

produto, ouU 0 ProCeEssEs. OU O USWErio. oW a si préprio,

&- 0 Projeto rnio tem materialidade, nic & um ohjeto ou

produtc do processo de trabalho. mas um elemento comstitutiveo

3



desse processo. E portanto. um devir. POis sua esseéncia nio se
encontra em sSi. nio se realiza em Si. mas no Objeto Resxal e

flaterial que o processo produtivo vai aos poucos dando forma: a

“Obra",

7- 0 projeto estd parzx a obra, aSSsim COmMO O pensamento
gesta para a experiéncia. 0 primeiro traz & marca da unicidade - &
) substrate abstrato que sobra dz ewperiéncia, sobre 0 qual

podencs ogperar;s sus taracteristica & & de poder superar s

=

™y

particularidades paras nos permitir desenvolver oulrzs & noves
particularidades. 0 segundo. & experifncia. & uma sintese de umsz
multiplicidade de particularidades, percebidos simultineamente
pela rossa pPErCEpPGac: sua caracteristicas &, portanto a de uma

totalidade. Totalidade de concretos vividos.

g- & Obra & o Espagc construido contém uma Ordem dada

pelo seu projeto. mas cotntém tambed infimitas outras ordens.
dadas pelos seus maliiplos fruidores {moradores, ohservadores,
grupos sociais, & culituras). Isto €, a Ordem dada (transferida)
por um projeto. nio & definitiva. pois ela pode ser percebids
diferentemente. segundo &s geragles e culturas. & Ordem nic estd

subordinada somente 3 articulagio de ESPASOS abstratos, t

el
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dos auais ela € uma manifestagic especifica.

e- 0 Projeio além de reflexio. cu enguanteo reflexis,
sobre ¢ processo de trabalho. g o desvendamento e impPosSigac de
uma ordem {(de elementos e conteddos scsenciaic) de umz “"miss of

relation". tanto ac mivel da “"mise en oeuvre® - do fazer, CoM0O &g

tl



nivel da obrafdo espago construido? - do feito.
Desvendamernto/imposicic do que fago e desvendamento/imposicio de
tomo fago.

10- 0 projeto, enguanto desvendamento e impocigio, &,
nioc. ¢4 descoberta e criagio. mas também, & ewercicio da razio e
da vontade. Descubro algumz coisa. ctrio alguma coisa. reciocino
sobre mlguma coisa. exerce a vontade sobre alguma CCisa. Todos
o  wverbos indicam gque o Projetio nic & um objeto, Mmas  um

0 existe Projeto substantivo, mas

an

movimento. uma agic. Ascim. ©
Projeto verbo.

11- 0 projeto g simplismente uma dimensic da praxis

construtiva que ot zlienadsa. I portanto. reificada: ocnde
aparece coma produto autonomo, como objeto ou coisa em S, um
discurseo sem referente.

12- & ess@ncia dliiwma de uma “"chra’ {(de um espa¢o
construidod & o0 processo de trabalho que ¢ produziy. Ezte
processo de trabalho zo longo da histéria., refletindo sobre =i,
produz instrumentos que o potenciam, tanto z2o nivel do "fazer"”

como no do produto.

0 momento histérico onde aparece o projeto, tal como

hole concebido., corresponde 2o momento cnde o ProcCesso e
trabalho PRSSOU & ser subordinadec ac Capital. Acssim o projete
adguiriu & forme de um “"cidlculo a pricri® o portanto de um

instrumento. cujo obietivo & o de cser senhor do PrOoCesso de

trabalho & nio o seu potencionador.
13 § Projeto & uma condigdno de potenciacio do Trabalha,
e simuitarneamente uma restrigioc ou limitzgio decse MESHO

pPraocecsso.



PROBLERAS

UM- 0 projeto é um "a pricri” ou um "z posteriori”?

Niog & um “a prioceri", pois ainda nio existe como

experisncias, como concretude. 546 termina, ou s6 €. guando a obra

Nasce.

1

Nzp = L x posteriopri® pois enquanto evperieéncia.

ernnguanto contido na aobra, 2 umz multiplicidade de discursos

interpretactes possiveis.

[}
el
~n

~pjetoc € um saber. gue se sabe saber como priatica.

Umz praitica gue se penca como saber de uma prética.

oIS~ E passivel uma descrigio e uma instrumentaliz

a
Lgl
@y
(o)

mz szber gque potencializa o projeto’

Sim. pois enquanto reflexic de uma pratica ou de

processn de trabalho. pode armazZenar. normalizar, & raotiniz

detersinados procedimentos dessa prética.

U

Nao. pois enquantio saber sistematiz

poiencial idades de U nove praticas ou do novo momento

0 projeto, engquanto novo momento de nove procescso

don, ni¥c esgota

cu

Qu

U

at

de

producio. pode ser guestionado cu transformado pela griginalidade

LA



permanente desse processo de Pl"‘OdUCgO.

INTERROGAGCUES

-Labe ao Trabalho e portanto ao seu zgente principal, o
trabalhador, # libertagio do Projeto do Capital. flas aos
trazbalhadores da constru¢io e/ou aocs trabalhadores em geral?, i
é. & coshntrucio atrasada em relacgio aos outros ramos industriais
por obstdculos qué lhe sioc exteriores, x0 se liberar destes.

dard condisgbes da liberagio do projeto?

Esta liberagio implica um novo tipo de Arquiteto, e
novas relagces entre os agentes dx produciao? NG,
necessiriamente, um novo tipo de Arguitetura. mas um movo tipo de

produsio arquitetural?
Caminhzrid pela Industrializacic da Cometrucin?
~Em que medids ecse processo alterard o tipo de produta

{(ezpago construidod., o até. que ponto oul que novas

possibilidades criard?

a8
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ADVERTENCIA

Antes de procurar recspostas. nao podemos deixar
reconhecer gue ¢ Espago Cormstruido & frutao de uma determina

Cultura, ou da

"

necessidades cbjetivadas de L& Cultursa.
mudanga de uwm de sews constituintes, nioc pode por si s alterar

ou ags cs2us produtos.

Do Templo Grego. ao Forum Romarno, & Bazzilica Romintic

we

Catedral Gética. ac Palicio Renaccentista ou Barroco. at
finalmente, ag Edificio da Multinacional. nic foram sé mudancg
ecpaciais, técnicas ou produtivas. mas toda o "edificio social

cultural", toda wma civilizagic gque desapareceu., dando lugar

uma nNova.

de
da
&

la

£

2

e
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Hall - Da Criacido (pro-jeto) da (Ubrz de Arte.
& "fantausia" da conscigéncia do mundo

RE-CRIA. pela palavra (pro-jeto). 0 mundo.

Este exercicic filostéfico~estético - & em =i

Uma oOhra - procurz refietir, glaborando
palavras g imagens alternadamente,
sobre o Drocesso e riagio = sua
materializagio na ochra de arte.

Ezie trabalho também, Frocura apresnder 3
feromenologis FroCEsS0 M Proproa
consci@ncia que cria & engquantao cria.
Hectie exerclicio  as palavras-idéiacs nos
levaram zté um ponio, apsds foi & vezZ
das Imagens Mos Conduzirem, produzinde
nogvas PRalavras: estas por sua  wver
Ievaram a novo dezsenvolvimento = nova
necessidade de contrnuar nas imagens. HesSim.
aa tLres imazogns farem rarte do prbhprio
texto. Fois. glas CoRdUEiram 0 propric
texto. Elze nio ilusiram. elacs sin o
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e
=
n,

!
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OBRA

& obra de arte descreve us mundo

cutro mundo criade peloc artista.

A obra, a0 ser fruida, produz sensaGcoes nos
homens., e até mesmo no préprio artista. ca
rnovas e diferentes das primeirszc.,

s semsagies, BEQ0 S8 SUPerporem Na CONMSCIiEnc i s.
WA . ou zlgumas . poeseibilidades objetuzis
"whbjetosY, por sum ver. ce cristalizam ma Cu
Pessam POr SEPr @ prdpria obra.

Bzcim. & percercio decssas “ohras raovas" ., na cons
doz homens passam z ser ocbjetivas, rexis.
do mundo.

Tais novos objetos sio oe conmstituintes da sac
dz cultura, degey natureza acrescidsz. exp
que envolve-desenvolve a natureza primordi

além do

wuUndo.,

autro
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PONTES

Est

a

o

ponte

Ponte que lewva

portanto.
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que a4 obra permite abrie aos Homens.

ac saber. & sociedade & & Histdéria. e
o homen, eriguanto ser social.

arte tamhbém permite o langasento de outrasa
para o INTerior. pars & CONSCIENCia.
a & um "carrefour? uma encruzilhada. ou

o CDESSAGER HAS SENSALOET A BEOCUREX
zeus noemas., en =atos noéticos, procurznco
tas semanticos! {1}



LERBRANGA

[ 0N
N
m

. Abre-se a porta da lembranga, do "souvenir®, e 1

encontra nossz obra. ou o que dela foi vicsadeo,
transvestido dos tenues e leves, mas
CGpacos ., veus. L& ezta g significado... Idealizada?

ffae significade “"quand mEmpev!

SONHO

. Abre-<ce & porta do sonho. do reve, e 14 se apresenta &
incrivel sucessio de formas. constituingde wmovos
obhjetos a0 s€ encontraremn com partes,
tfacetas, vistas da obra. Formas simhdlicas. formas
gxpressivas g “"terrorisants?.



JULGARENTO

. Ld estamos néds outra vez mo Hall. Bual & novs porta? - &
do Julgamenteo. Faisagem circunspecta.
cinzenta, formas carborizadas, claro-escuro, bom-mau.

nioc hé& esraco para

as cores. Estas nZo nos permitem uwm
Julgamenio. ros fazem ocercilar. flutuar, dizer &

decdizer. Esrpago do dogma . do sentide dnico. f obra

se confunde com o sigrificado. Hiper~determinado.

. Um determinados & aprioristico "ev detfinitivo... "Bad
Trip".

. Talvez., e do outroc lads do julzs enls. CCOPPra o mundo da
luz, do branco. dx nio-contradicio. Neste alémp-
Julgamento. mES derntro do gecpaLo abertg pela POFrTa
do Julgazmento. tuwde. tzlvez, seja clarc. Tudo € brancol
tudoe ¢ insipido: tudo é bem, pois o mal ficou. foi

eliminade pelg Julgamento. E o el que d& wvida g

sabor 45 coiszs, &71
- E ascim mesmo © espage do julgamemto. Mic ha lugsar parsa
o diferente, que € sstranho, macula, VUoliemos ao Hell.
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DBVIDA

A consciencia-Hall, de onde vamos &2 lewbranca (13, &0
csorhe (s}, aO Julgamento (Jj7 & ao cee indizivel,
ao indefimido, a0 ato de incertezs. ao atoc daz dovida
I
A davids nio 8 sorho, poic seu refersnte & o imagindrio -
& coisa sorhada. idezlizadsas = aauels tazmbem &, e}
gue ¢ extra concsciBncia - o regl.
& diwidas mnEoc & leshearca. pois seu referente & o
sentimento da coizeato lembradsas e a dovidas tambénm
n¥oc ze refere séd z coisasato.
f oduvida nioc 6 Jjulgamento, poic seu referentie é & certoza
da coisar e & dovidsa & também mio-certers.
£ ddvida € nEo sonho, & nic lembrancz. & nio Julagamenio,
pois, B dovida, tamhém, é nio-imaginagio, nEaD
centimentc & mic-certeza.
A dovida & um ato ques impede x cosposicio de uma fzoce, de
um ¥naula., enfim, daquilio gue pederia ser lido daz
obra. Pois, £ que da ddvida zdere ac serntido dsa obra
& & sus negagac. Aue @ ohra nic 2 ochra., que & obra também
& nac-ochra.
Neste sentidao. 2 dévida blogqueia 2o frabalho da
consci@ncia,. &  produgio do sigrnificado., e  nos



remete. de volta z0 Hall. zf nose prende. e & nos

perde!

E neste momento que emergimos da “epoxe husserliana®™ (1)

para ) reinG do objetivo. De volta do reino
encantado do subietivao, em cujc centro habita.
soberans e rainha., a COnsSCisncia em-—Si-para—-si. A
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PALAVRA

. E neste momento gue falamos

S & Pal
. & palavre é J& = safda da conscidncia.
. A palavra & j& a pre~figuracio da formz material.
PROJETO

. 4 palavra & o pro-jeto, o pro—jetar-ce da Conscie

sobre ¢ mundo. ... FeCri

4]

ndo-o.

ot

. & palavra p

!

e novamente o mundo em movimento.

DBRA

- B palavra caontém em germe a Chea.

Figura.3 - 8 palavra se torms ohra.

73
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TESE

. Tal & a fumgao da obra: pelo estético se re—-cris o

mundo. via fantasisz da consciencia - sonho,
lembranca., Julgamento, dovida -~ que permite a
formulagio da palavra - projetar-se da obra.

. A palavrz & a criagio.

R f# palavra € o projetc ds obra.

. & palavre 8 a luz.

REFERENCIA
. s s s "o srincirpio =R s} verbo.,.. "



& Imagew o o Significadeo ma formagcic do comceito
de Espago Arquitetimico e suas Implicactes na
prética de projetacdo.

fizael Ramngel Camargo

a objetivo desta reflexio €& o de fornecer
subsidigse & discussio do gestio fundamentazl da
Arquitetura. que ¢ o dx criagidc do Espago
Arquiteidbmnico, no momenito da elaborazgic do Projeic

graguitetonico.

fi concepsio de Espaco Arguiteitnico agqui exploradsa
se refere ao Espago tal gqual ele & concebido na
mente do projetista num primeiro momento, quando
tal ecspago nio existe como concretude: e nz mente
do usuario. nue segundo momento, quamndo tal espago

<

J& possui sua bhase material construida.

Assim, o conceito de Espago Arquitetdnico nio
recobre a idéia de Espago Construido. ertquanto
pPuUPra materialidade. objetivada, independente de

noesa COMESCIiEncia come arquiteto ou Como USU&irio.

Neste sentido Nnossa reflexic poderia ser
assimilada a um exercicio de fenowenclogisz dgo

Espago Arquitetonmnico.

1987 - Arguitetura - EESC-USF
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A - Necessidade dos conceitos de Images e de Significado na

conceituacao do Espago Arquiteténice

No estudo. na contemplaglo. ho viver uma obra arguite-
tonica, mas principalmente, na elaboragioc do seu projeto. & nossa
atengdo apreende o especifico do gesto arquitetfnico.como o levar
@ materializaglo. & idéia de Espaco.

Esta idéia de espagco & o que ce apresentz para nés.
como & sintese de multiplas determinagbes de variadas ordens de
consideragles. sejam culturais (funcionais e plédsticas). técnicas

(sistemas construtivos e materiaisi. sejam produtiva

wm

{organizagfo do trabalho e dos meios de producic).

g Espago grguitetonico £ 0 concelto sintese: é

m

totalidade organizadoras é o principioc edificador & unificador da
atomizagido dos elementos materiais. gestuaisc e conceituais e da
exploszo de energias (materiais e humanas) mobilizadas e poetas
em movimento na execugdo dx obra arquitetinica.

0 Espago Arguitetdnico. portanto, dirige e canaliza
tais plemenios e energias. e para tal sua concepg®c occorre em um
momento especifico, criativo por excel@rcia, que & o do projeto.

0 Espago Arouiteifrico apresentaz-se 4 nossa Fercepgic,

-

0. Como algo que se "congela", que s "fixa"., em uma das suzs

PEN
s U

en

infinitas possibilidade de gestalts. 0 Espago Arquitetbrnico sce

decstaca come "figura" particular em meic zo "fundo” zmorfo das

~

pot ialidades gque uma cultura dispte, e pGe & disposigio da

m
o’
m

EpocCa.

& atividade de projeto tewm por cbijetivo "resgatar”,
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portanto., desse fundo amorfo de vpotencialidades, uma figura
particular, isto &, um espa¢o arquitetdnico determinado.

Esta atividade de "resgate", n%o significa que este
espago j& estd dado. mas sim seus elementos e as energias gque o
realizarzo. Isto significa que esta atividade é-antes de tudo uma
atividade criativa, que conceptualiza e "materializa" algo

inegdito. algo novo. Ascsim, observamos um movimento dialétice

4

entre 2t possibilidades abstratas e a rezlizagio concreta de umsa

f

delas. g deste movimento emergird novas possibilidades. abertas
pelo impulso criador deste movimento.

E evidente que tal movimenio mnio ocorre no abstrato,
was mobilizando em cada situagZo, um sujeito coletivo concreto. e

£ particular, a3 arguitetos oy arguiteto guse tem & tarefa

Y

especifica de criar o Espaco Arquiteifnico no momento do projeto.,
dentro dz divisio técnica e social do trabzlho ma construcio.
Assim, do momento do projeto, emerge, através deste zto
criativo coletivo., este ecpaco. esta gestalt socio-material.
Mas como ele emerge? @& partir de que principios e
caminhos é possivel esta emersio? Ew outras palavracs: e qual
situagdo e quais gestos se devem colocar e rexlizar, parsa que

tal "figura®™ emerjzx de tal "fundo®.
Para encaminharmos uma respostsa & esta questio &
necessario que aprofundemos mossa idéiz de espago arquitetdnico.
Fartamos do entendimentoc de que o ecspago arquiteidnico

g uma reazlidade para nds. pois independente de ng csimplesmente

"

existe uma "tectomica" - uma constirugio que pode ter sido obrs da
naturezz ou mesmo de outros homens em outras épocas. Mas que sem

o nossc trabalho de arreensio. de desvendamento. & somente um



amontoado de materiais (1}!).

Este +trabazlho de apreensZo ou desvendamento do BSPago0,s
portanto, passa pela fusfo em nossa consciéncia das imagens e
sensagbes que nos vem da observagao e experi8ncia vivencial dessx
"tectonica® e que se somam. se fundem & nossas imagens e
sensagbes j& vividas e experimentadas, e portanto. anteriormente
percebidas e elaboradas conceitualmente por mnossa conscisncia.

Neste trabalho de desvendamento. dessa rearticulacio de
Noss&s sensacles e percepcdes, em func&o da nova imagem. somos
levados & construir uma idédia de espago adequada a esta nova
experigncia. que se articula e se aproveita de rnossas idéias
antericres. e resulta uma nMOva CoOnSCiBncia. mais ernriquecida.

Nz construcdo dessz idéia de espaco temos que mobilizar
dois niveis de conscigncia ou de percepgio:
al & primeira decorre da indazgagio do porgue emerge.a idéia de
espago como algo fixo, imével ou imobilizado, e portanto. como
uma figura ou gestalt estivel:
b) A segunda decorre da indagagio do porque estsa "figura®, apbs
este imenso esforgo de autoromizacio. entra a pulsar ¢ & se

estilhagar, apresentando a nés, uma variedade imenca de sentides.

A primeira indagac¢io nos remete & pensar & importancisa
do tewmpao, ¥vig 0 movimento. na constituigio da "idéia-imagen” do
Espago e portanto. implicandoc ma definic¢io de Espaco COMO uUma

bt
’

cadeia de relagbes imagnéticas” que <o estabelecenr no tempo e

agem fixa.

=

CONVErgeR pPara Um i

[«Y

A segunda indagagio. do processo de significagin., que
se instaurs a partir d & pPEFrCEepCED daquela "imagem~fiva—

-significante” que nos leva a definir o Espaco como satriz de



significados que estabelece no tempo. ao nfvel daz consci€ncia,
"cadeias de associagcbes simbdlicas. sensiveis, perceptivas =
conceituais.

Exploremos em detalhe estas duas relacbes fundantes do
Espago antes de retirarmos alguns ensinamentos para O HOSEo
conceito de espago e para a pritica de criar espacos, isto &,

projetar espagos arquitettnicos originais (movos).



w

B - O Espaco Arquitetdnico como "cadeia de relagbes imagéticas

0 Espaco Arquitetbnico existe para nds como algo fFixo.
imével e imobilizado. como wumz relagido estdvel entre objeto
(elementos materiais), cu melhor. relagles entre as imagens des-
ses objietos. que por sua vezr também & uma imagem., "imagem-
-s{intese".

0 que permite esta fixidez. paradoxalmente ¢ o tempo.,
através do movimento. do nosso movimentio.

0 movimento produz uma alteracio nas grandezas
relativas das relagles visuais ou imagéiticas gque se ectabelecem
entre os objetos que vEo definir o Ecpagco Arquiteibnico.

Por um lado, todas as relagfBes se alteranm. pPois um
cbjeto esti em relagédo com todos os gutros objetos.
simultaneamente, formando uma verdadeira teia de relagBes que nos
d4 & sensagzo experimental de volume e conjuntamente de suzs
antiteses constituintes (alto/baixo., préximo/longe, etc.).

Por outro lado, o movimento permite & assimilagio de
novas vistas (imagens de outro Engulo) de um mesmo objeto. o que
nos permite chegar a uma gestalt estédvel para tal objeto.

Estas duzs linhas de consideragtes nos permitem deduzir
que:

a) U Espaco ArquitetSnico é gerado inicialmente pelo movimento, e
portanto, pelo tempo. como uma teia de relaghes entre gbjetos.
ambos teia e gbjeto. er mutac&o permanente, damdo ouw criando
sensagles de voluwetria varidvel para a configuracio das relaghes

g apresentando imagens miliiplas para o= objetos.



b} 0 Espago. num segundo momento, € gerado pela percepcio
simultanea. Como numa sé matéria, de diferentes e diversas
configuracbes de relacles espaciais entre objetos, e da prépria
mutabilidade dos objetos enquanto seres tri-dimensionais.

Esta simultaneidade e condensacio faz atuar ou pressupde &
capacidade da membria fazer a fusio das sucessivas gestalts e
produzinde como resultado uma forma estével, fixa enguanto
volumetria & imagem. que resuliard no Espaco Arquitetdnico como o
percebemos.
£) A idéia de espago &, portanto. construida por nés. Noés somos
fundamentais para que exista estia percepeio de espaco.

Este fenbwmeno perceptivc. esie mecaniswmso de interagic e
acomodac&o do Homem ac Meico, permite que haja uma equivaléncia e
correspondéncia entre o que ndés percebemcs e sentimos. € como
corisequéncia © que Pensamos. com 0 Yespago' exterior tal como
este estd dado fora de nés e sem nés, enquantoe tectonica, ou
coisa construida.

Tais consideragfes nos levam =2 refargar, ou  meESmMO
demonstrar a realidade do continuum Espaco x Tempo no qual
VIVEMDS ., POis. para perceber o momento de forma sincrénica.

coagulado em trEs coordenadas “espaciaish, somos obrigados a no

A1

deslocar ma gquarta dimensio. na coordenada temroral.

Necste ponto outra ordem de reflexio se faz necesséaria,
poie para que o fenbmeno descrito ocorra. o movimento deve
obedecer & condig3o de nic zbandonar o “local™ ou seu entorno

tpensande como variidvel tetra-dimensicnal), pois, caso contréario.

a "distancia™ ou dimensic tempo se torrnz muito grande, causando a

propria alteracgio permanente do Espacgo. isto &, de composicio



{(material € simbdlicard da forma dada pelo "espago®
tridinensional, e entramos nos fendOmenos histdricos. no sentido
carrente da expressio.

0 4que queremos dizer é que 0 espago s6 & percebido
independentie do tempo, e fazendo gque o objeto tridimensional, ou
melhor, & sua imagem na mossa conscieéncia. figque estavel ., somente
quando. e enguanto, o tempo for muito peguenoc. isto &, com
movimentos pouce demorados e de grande frequéncia de vistacs
SUCEesS5ivVas.

Aqui caberia um paralelo com o que poderiamos chamar de
"espaco musical". no qual o movimento sonoro. e portantao. o]
tempo, joga ou atua de forwa ansloga.

0 movimento na mlsica permite a fivacic no trarnscorrer
do tempo, de estiruturas e configuragbes sonoras - “mMaSSasS
sororas” ou "imagens sonoras" -. que funcionam COoOmMo WUM ReSPago
abstrato e servem de analogia ou metdfora & nossa percepcio
cotidiana do espago tridimensional. Evidentemente que &S
referéncias e os referentes diferem para cada pessoa e dependem
doe  repertério e da prética de associagio de cada um., mas &
propria escritura musical e sua leitura nos dio =& pista da
gxisteéncia da ohjetividade desse ‘“espago musical", dessa
ffinidez! da imagem sonora.

Aqui. na mbsica, também temos & gquestio do "tempo

local", e do "tempo longo®™ ou histérico, pois:

7o) Num tempo curto - movimenio peguenc - pouccos compacssas - .
"local™ portante. temos & fivagio da imagem sonora devido &
superposigac de sonse - noltas 2 compassos vivamente retidos Ma

memoria.



b} No tempo longo - movimentos amplos - sequéncia de compassos -
¢ mais dificil, € PpOouUCoOs conseguem ter & consciéncia de
simultaneidade da melodia. A& idéia mesma de melodia implica nesta
linearidade da audigio no tewmpo. de massas sonoras condensadas
nos tempos locais, oMo Uuma sucessao de "gestalts sonorast,
percebidas localmente.

Na Arquitetursa, nas condigbes normais do evercicio da

sua pritica. se trabalha somente com o tempo local ou curto.
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€ -0 Espago Arquitetbnico como “cadeia de associagdes

simbélicas®

Por outro lado, o Espa¢o Arquitetdnico. também, existe
para nbés como algo fluido. em permanente fragmentagZo, COmMOo uma
relagzo instével entre sentidos ou significados que as imagens
dos objetos e elementos constitutivos do espago nos suscitam.

Esta mutabilidade dos significados, produzida pelo
movimento de nossa mente e corpo., a0 contraric da guestio
anterior, que observou & formagido de uma imagem fixa; nio parece

se deter num significado tnico. Nossa mente trabalhando ou

wn

percorrendo o Espaco Arquitettnico. enguanto Ycadeia de relagBe
imagéticas’, arrebata nossa imaginacao, estabelecendo uma nova £
paralela cadeia de acsociagdes significativas.

Aqui, & primeira vista, o movimento e o tempo,. parecen
Jogar um papel oposto ao anterior, isto ¢é., nic Ffixando um
significado dnico. pelo menos necessariamente.

flas wvejamos mais de perto, come se d& & nossa
atribuicdo de significado & um Espaco Arquitetfnico., pois veremos
gue apds este estilhacamento de significados, também, ocorrers
uma estabilizacidc em torno de alouns significados., mas  Ccom &
diferenga de que, se a formagao de uma gestalt imagética-estéavel
gcorre  como uUma necessidade do nosso aparelhco de percepgdo bio-

psicoldgico. J& o estabelecimentno dx significacfic nic hi ezt

n
r

necessidades; ccorrendo. entretanto. & diregio dada pela rnossa
"atencio interessada" que tem sSuaz origes na insergio psico-socixl

g histérica, cultural portanto. do sujeitcoc.
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finteriormente vimos que o Espaco & fixado, enquanto. e

s0 enquanto, uma "cadeia de relacfes imagéticas™ dos objetos e
elementos wmaterizis formadores do espacoc. Pois esta tendéncia =
fixag&o imagética é virtual e hipotética, de base experimental.

0 que é central e fundamental, & a2 existéncia dessa
ctadeia de relagfes de imagens. que tendem a se fundir, mas que
enquanto nioc se fundem, 0o seu prépric movimento imduz a nossa
wobilizagao de significados que deem sentide & configuracio
emergencial (gestall imagética) que nos passa nhesse momento.

Esta mobilizagZo de significadeos €& uma atividade
aleatdria e aberta de nossa consciéncia. fssim 0 livre percurso.
ou a livre geragio de uma "cadeia de Felacﬁes imagéticas”, nos
leva a wuma livre atribuigfo de sentidos, e portanto. ao que
chamamos de "cadeia de associagio simbdlica.

Mas esta mobilizagic de significados., que na suz formsa
pura € uma livre assoCiagio. pode e deve ser passivel de uma
"disciplina®.

Pode. porque & sempre possivel inibir ou explorar as
possibilidades de uma dada associacio de significados.

Deve, porque a gratuidade e aleatoriedade dessa cadeis
de associacio pode blogquear a prépria continuidade da cadeiz.

Assim., parece necessario que exista presente uma
“atenglo interessada", fundante da prépria “"cadeia de associagio
simbolica".

Mac. de onde vem esta "atengio interessada”. Ela &
induzida pela prdépria “cadeia de relagles imagéticas" ou pela sua
imagem fixa resultante. ou ela nasce no prépric sujeito & partir

de motivacles externas a tal cadeia de imacens.
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E evidente que a resposta nio deve optar., mas mostrar

que existe:

al uma interagio dinamica entre os 2 niveis, isto é, &
cadeia de imagens induz e nés reforgamos ou inibimos esta
indug&os

b} &€ possivel retirarmos de nossa experigncia ({aprendizado
anterior:’ com outras "cadeias de associagio simbélicas™ (outros

espagos arquitetonicos vividos) nossa atencio interessadsa.

De qualqguer forma. parece qgue = nossa "atengio
interessada® g s mecanismo que fornece energia {(psiquica }
NECessaria para B exploragcio ou inibig&o da mobilizagio de

significados.

E importante notar que em qualquer caso a  atencgio
interessada € anterior e exterior & experiBncia espacial que
estamos vivenciando.

Voltemos agora & questio do tempo, ou do movimento, que
realizamos ag percorrer uma tal cadeia de associagzo de
significados.

f exemplo do que ocorre pari a formagzc da imagem. mas
inversamente. ne tempo local, ou curto, hé‘o estilhagcamentoc & =
wultiplicidade de significados para acuelas imagens que vio nos
chegando., e o mesmo ocorre quando £lz se ectabiliza em uma dnica
imagem. E €& no tempo longeo. histdrico portanto. que se

condensario determinadas configuracdes da “cadeia de

w
Q
[}
2l
1
o
m
(]

Y

=
simbdlicas”.
Necsse mecanismo de tempo lonmgo. Joga & condensacio. Y

o da "atengic interessada’.

asy

depuracaoc & & atualizac



A& que resultados chegamos:
1p) A evidéncia de que a partir, ou ao interagirmos, com umsa
cadeia de relagbes imagéticas”, se gera em paralelo

L]

uma "cadeia de associagBes simb6licas”.
2p) Bue esta "cadeia de associacBes simbtlicas” & uma cadeia
de livre associagio, aleatéria.
30) Que cCcorre um mecanismo esponiznec de mobilizagio de
determinadas configuragdes dessa cadeia. onde atua nosca
.

atengio interessada”, inibindo ou explorando tal

configuragac de significado.

40} Que nossa “"atencio interessada", fornece = energia
psiqdica e ética (1 necessaria a tal mobilizagio.,
cujo interesse tem dupla origem. na prapria “cadeia
de relagles imagéticas™ e ¥terior a elas, nas

experigncias anteriores realizadas por nés com outros
eSpag0sS arqguitetbrnicos.

501 0 que aparece num primeiro momento, tempc local, como
estilhagamento da “cadeia de relagbes imagéticas" que
tinha se fixade ew uma imagem pela ‘cadeiaz de
acsociagbes simbdlicas® s num segundo momento. tewmpo
longo (histérico e cultural). tende & cristalicacio
de algumas configuragbes dessa cadeia simbolica.
estabilizando, portanto. alguns significados em
detrimento de ocuiros possiveis vivenciados.

Disto tudec concluimos gque o Espago Arquitetdnmico se

apresenta & nés como uma cadeia de associagles simbdlicas, "

L1

qual temos & tendéncia de fiwar, rno  tempo. determinadzas

configurasgbes, devido & acio de nossa "atencio interessada’.
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Finalmente observamos que este processo pode ser
novamente aberto, com a mova configuracio resultante, desde que =
"atencido interessada" se altere, por novas motivacdes do sujeito.

caso que nao ocorre Ccom a imagem resultante da "cadeia de

relacdes imagéticas".
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D - 0 Conceito de Espago Arquitetfnico imagético e significante e

suas implicagfes para a prética do projeto

Da anzlise das duas questdes estudadas, podemos
gbservar que o Espago Arquitetdnico, parz nbés, pode ser
conceituado como & superposicio de duas cadeixs: ums gque nos &
dada pelas Relagbes Imagéticas gque 0s elemntos materiais nos
suscitam e outra, que nos € dada pela Associagho Simbélica que
nossa atengfo interessada desenvolve.

Ambas cadeias tendem a se estabilizar, & primeira
fornecerndo uma imagem volumétirica e “"material" wuwnificada, e &
segunda determinzdazs configuragdes de significaden.

a1 consequeéncia dessa estabilizagioc & que ela permite a

arl

fixagao e correspondéncia de determinados elementos tanto
imagéticos como de csignificado.

Tal fixagZio e correspondEncia entre cadeias de imzgens
e de significados. ao nivel de nossa sensibilidade, permite &
criagzo de wmecanismos e mes#mo de rotinas perceptivas,; dando
grigem & “prote-linguagens®.

A emersio dessa proto-linguagem ac mivel da consciéncia
permite que formulemos claramente linguagens - fusio de cadeizas

de imagens e de signifi . poélicos. Esta emersizo &

(]
1

[

Q

i
|

simultinea forwmulacio de linguagens acorre ro momento da  criacho
de um novo Espago Arquitetdrnico.

E importante observar que & prépria producio enguanto
rrojetagio de ur Espago Arquitetitnico, se confunde com esta

produgio & explicitacioc de limguagens.



Assim. a prética do projeto é producio simuliinea de
uma linguagem, através da interpretagio de uma cazdeia de imagens
e de uma cadeia de significados. e da prépria "materialidade®

da obra. que sera executada. Materialidade., entendida no seu

wn

sentido mais amplo, enquanto sistema construtivo, materiai de
construgio, fungbes técnicas e sociais. necessarias & organizagio
de trabalhos coletivos que realizarioc & obra .

A perspectiva aberta por esta conceituacio do Espaco
frquitettnico e consequente entendimento dz prdtica do projeto.
recoloca e muda as préticas tradicionzis do projeto que partem d=a
tdéia de que o gecsto fundamental de Arquitetura. seu principio,
ouU €& & organizagzo de trabalhos coletivos que constrbem & Obra
ou & & organizacxc do espaco. e fungzo de mecescsidades sociais
funcionais, ou & simplesmente o gesto organizador de meateriais
em sistemas construtivos para efeitos plésiicos ou técnicos, ou
seja- que o principal gesto é originado exteriormente zo momento
criativo 2 exteriormente ao sujeito criador(?: .

Necsta nossa vis&o, tais elementos nic sioc tomados como
principios fundantes do gesto central de arquitetura, mas entram
como componentes das cadeias possiveis de imagens/significades
exprimidas pela obra, formuladas no projeto. enquanto linguagem
umnificada. proposta pelo arquiteto projetista. e lidas, ou
desvendadas, pelos fruidores do Espago Argquitetdnico resultante

(Usuariost.

AT

0 gesto central da Arquitetura & portanto a criagioc no
momento do projeto. desta linguagem unificadora e unificante gue

¢ o Espago Arquitetdnico determinado para tal obra.
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E - Em diregao a uma metodologia de projeto

Estas reflexbes exploratbrias nZoc t8m sentido para uma
preocucpagan construtivista-funcionalista dao Espago Arquitetd-
nico., que o conceitua exclusivamente como um objeto material do
mundo tridimensional., mas € vital para a relagic do individuo
Com O ESPAGD., o seu reconhecimento e na auto-representagioc de
SEU SEBFr NESSE LESPACO- quando exprime por outras linguagens tal
experigncia.

fissim, pois., & sobre ecta basze ecstrutural objetiva.
dada pela relagbecs gecstalticas imagéticas e significantes, gue se
apoia & significagio pars nés do espago, tal como sle & percebida
e vivido por nés.

A implicac¢Zo projetual se tornz, POis. ou melhor, se

desloca do reflexo da construgao simples do modelo materiazl e

concreto de uma “"imagem fixa" e pacssa & ser & "construgZo®. ou
melhor, a proposi¢cic de uma matriz de cadeias de significantes
arquitetdnicos, em articulag3o com cadeias de significados

arquitetdnicos.

E isto. num primeiro momento para o projeticsta. num
segundo momento para o fruidor do espago. istoc €. aquele plano ou
selemento construtivo gque tem uma forma, uma textura. uma  Ccor
determinada, se metamorfoseia. se multiplica., se desdobra em uma

cadeisn de imagens, pois & textura remeite 32 cutras texturas.

LU

outras formas. & cutras cores B oasim  um Jjogo infinito de

[{}]

refergéncias que S0 oS elementos schre os quais nosssa percepgac

estética se manifesta para mbés, para nossa sensibilidade.
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Simulténeamente nossa percepcio e sensibilidade nos
remete para os significados culturais. sociais e psicolégicos,
associados a imagens de tais elementos e planos materiais .

Mestas condigBes e neste sentido. projetar, &€ se
colocar numa situazgio na qual se sugere., se explora, tais cadeijas
de significantes/significados., e o Espago Arquitettnico
resultante emerge como umz matriz que permite a gcorréncia de
tais cadeias.

Aqui o repert6rio histérico da argquitetura aparece como
a gerador de cadeias possiveis. € & primeira pista. Aqui o
repert  brio histérico pode ser tratado <seja na sua forma
tradicional. cowmo sucessZo de estilos. de sclucBes ecpaciais.
completas e sequenciadas no tempo, ou na sua forma maic moderna e
elaborada » que €& o de estruturacioc do repertdrio em funcio de
leituras tematizadas pelas quesiBes que o presente coloca ao
passado. enfoque mais apto & captar as polissemias do ~ prépriao
repertdric histérico. se adequando melhor as questies que ¢
presente procura expressar.

Mas se o repertério histérico & uma primeira pista
ndo precisamos ficar s6 nele, podemos trabalhar em planos mais
profundos e menos rexis-materiais., podemos procurar RNOosSsas
cadeizs imagens/significados na mitologia. no fantidstico. no

#6tico., no puro. no perfeito, no medo, no confuso. na tensic. no
religioso, no bom. no ideal . na vwerdade. etc. Cada uma desszcs
dimenches pode &sscciar novos aspectios & forma proposta
inicialmente apurando-a cu negando-a.

E o se colocar nas condigfies de emersic dezstes fluxos.,

relacionais e associativos que define & agao do artista.

w
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“devaneios" que perspassam a mente do artista e dirigem a
visao/mente do escultor, do pintor, do arquiteto.

Assim socbre a base e diregio do projeto arquitetdnico
que conceitua tal Espaco Arquitetbnico como principio gerador da
obra arquitetdnica. se elabora e detazlha o projeto tecnoldégico-

-produtivo que realiza tal Espaco ArguitetdSnico.

Eis aqui 0o esbhogo de uma proposta de wmétodeo de
projetacio. pregcupado com a prédpria esséhncia definidora d=
fAfrquitetura, que €& =z produgdc de significanies, que permitam &

maior rigueza rossivel de cadeiacs de significados.



& Representagzo e o Espetéculo:

¢ Belo e a Verdade na Ci€ncia @ na Arte.

0 objetivo desta reflexic
apresnder como & partir de um ndcleo comum -

&2 tepresentacioc e o espeticulco
encovitra 0 caminho da verdade.
caminho do belo.

e

&

&

¢ o de

ciBgncia
arte a]

Como & CiErncia nao pode preccindir

do belno azrtisticeo, & a Arte,
fugir da verdade cientificx.

-~ 1989 - arquitetura - EESC-USP -

foxy

Hg G

consegue



i. & representagio do ser.

Uma representagio €& uma re-apresentacio. UM  nova
apresentaciao do ser.

é presenga € & primeira apresentagic do ser. pelo
proprio ser. A representagioc é a apresentacio segunda do  cer.
através de um simulacro do ser., e nio pela sus precsngs .

Umaza maneirs outrsa e se apresentasr diferents de € i
proprio. Sem estar precente.

0 mes#s 40 Ser NE0 S& apresenta. mas Ssim © cutro gl
sErY

NZo & ! autro do cer, Prorrizmente., pois, & U
"emzrnacio’ do (algo semelhante a20) ser - usm simulacro do ser

A zrpresenitacio do ser e & re-apresentacio do ser nio
estic no wesmo plano - na mesma dimencio em que o ser existe.
como estaria o outro do ser, pois, 0O MESMO 2 C GULrO. S50 cerec.

& representagao do ser, enquatitc re-apresentacico do
S, € uma jdéia sobre o ser, que nao ecstd contida ho préprio
SEr ., E alge gque substitui o ser. que toma o lugar dno sepr, 20
torni-lo presente.

Assim = representacio ¢ uma "imagem” do sepr; é U
significante do i{para o) ser. Enfim. & um simbolo do ser.

& reprecentagac € um simulacro do ceEr, porque ela
dezvelsa algo do ser, mas nio & sua totalidade. como & Fresenga
do ser o fariz. apernasz evoca {(simbolizal a presenga do ser como
totzlidade.

Enmtretanto a representacio. gpesar de simulacro. a0
desvelar algo do ser, mio deixa de apontar para a verdade do ser.

[Eh]
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- A representagio do que fala do ser.

A representacio do ser nio se esgota ao re-apresentar o

T i A

ser - &0 apresentar Umea qurlidade {(propriedade) do zer. Ela

W

{representacac) & algo maic.
Ela apresenta - torna presente - o ser que fxla. MNeste
centido ela ndo & maic simulacro, mas a verdade do ser (gue

Talald., pois € uma apresentacio do ser por i prépric - uma auto-

representacio.
Nestie cerntido, a representagio contém, também. uma
representacic do outrc do ser ({do gqual se falal. feita pelo outro
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Isto rorque. © ser gue fale, quando Fala de si prépric.

2 €1 progprio.
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m
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se apreserntaz. mas simultaznezments s& re-azpre

48]



3. 0 Especifico da representacso - o Espetédculo.

Toda representacio, engquanto simulacro do ser do qual

se fala e enquanic apresentacac/representacic do ser que fala., e
parz o0z opulros seres um espetdculo - algo gue se  apresentz &
alguem (inclusive & mim - Zprio gus produzc a representaciol.

0 especifico da representagiac € o espetédculc criadeo
pelo Tre-, naquilc gus elsa ultrzpassa & sapresentacio oz
guzlidade {(propriedade) do ser (do cual e fala). elaboradns pelx

particularidade da fala. do modeo de dizer. do ser (gue falsz:

E aquilo. cignificante, & partir do gqual todos o=
cutros seres podewm ziribuir significados & reprecentacic Feita.
Toda representacio, quantic mais rica, complesa, Mmaic

(§
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0ca €, pois., mais significaches permitiré.
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eesntagan (¢ seu ecpecifico) & chjeto de Ui s
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0 decsvelamento do ser., gque & reprecentacic
permite. ou possibilita. nio; pois, este desvelamento aronta =
verdads do ser e neste sentide € uma "euperiBncial de outra

natureza, é ums “perigncia Cientifica.

0 espeticulo da representacic aponta para a "mice en
faorge" - ghjsto estdtico - gue despertsa % expeEriencia do belao.
Istc g, evoCcando MAo " 3 verdazdes® a0 ser - & gualidade
representada, maes o belo da "mis en forme™ da representacio.



4. A cifncia, enquanto representacio.

b ciBncia & uma representacio do ser. e neste sentido.
ela tambdm & um simulacro. (!}

fssim, ela ndo pode ter & pretencio de desvelar
imostrar a verdadelo ser na sua totalidade, mas somerte. apontar
o ser aoc proferir alguma qualidade do ser.

E somenie neste sentido gque ela pode ter como chietive
&z "zleteia¥., & procurz do desvelamento do ser. Maz ser “"zleteia™.
a que desvela © ser ., & uma pretengao exagerada.

4 cCciBncia. enguanto chietivo, procurs explicitar &
verdade do cer,

A ci€ncia enquanto pritica. enquanto fazer da ciBrcia.
=6 pode fazer aitravés, & pela representacio.

Meszte sentido. o fazer de cifncia derende da forma de
representasi o que o (s) cientistals) dicspfe, 2 criam.

Aseim,., a ci8ncia tambef & um espeticulc & & sSuUa moneira
de scer feita, a "miz en forme" de suazs representagies, chjeto
também de experigncia estética.

A ciencia também € arte rneste sentide particular.

& grande questio a ser enfrentads peln peguisador
cientifico & portantos como a partir da experisncia ecstética das
representagbes sobre o< serec i natureza e da spoociedade
(formulagio de hipédiessecst, € poszsifvel se destacar., ce icsolar.
enfim, apreender 0s elementos {(gqualidades, propriedades) da
verdade {desvelamentol dos seres {(afirmacio da tesell. Iste &,

n
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"Comment dire vrai

(f.Foucoult).

0 poeta € 0 cientista

"opuviram

& musita das estrelas’... e disseram a verdade sobre o ser:

"Ora (direis) guvir estrelas! Certe

perdeste 0 senso!

E eu vos direi Amae para entende-las

Fois. &6 quem ama pode ter ouvido

tapaz de ouvir s de entender estrelzszs".

(Viza Lzctea-XIII-0.Bilacy
fs Hipdteces de Lopernico sobre os movimentos das
gecirelas. ze¢ basearam nho fato de que ele via e sentis & harwmonia
e cimplicidade desses movimentos (1)

- tudo isto aprendemos {(os movimentos da terrz sobre
o seu eixo e em volta do sal) pela ordem de SUCESSasn em que
agueles fentmenos ivédrios acontecimentos planetéirics) ccorrem e
relz harmoniz do mundo., decde que, como se diz popularmente,
erncarenos o assunto com os olhos abertos'. irn, De Revolutionibus
Coelestium Orbium. Livero 1, cap 9.

"Emconitramos entic  nestie arranja { o movimento da
terrar uma zdmirdvel harmornia do mundo &  uma interconecgio,
confiavel e harmonica, gntre c movimento e o tawzanho dos
camirihos, 2 OGUARIL . de outraz maneira nic poderia ser descoherta.
De reveolutionibue Coelestium orbium, L.1. cap. 10 .

&



5. A& representacio do ser e a verdade do ser na Arquitetura.

0 Arguitetoc. também., deve dizer a verdade do ser no ceu
projeto. tal cowo o poeta e o cientista. apesar deste projeto.
também ser uma representacic e um espeticulo, ser uma poéiica.

-~

Umz podticz & uma Familia de representacles potenciaisi

cio espetédculos que dizem a verdade sobre os seres, & sobre quenm

-~

falsa, mae diferentementes da ciencia. guardando a particularidade
do  ser gque fzla {sua criagio) e do lugar de onde Fala {sua

Cuiturar.

fi arte tambéw 8 CciBrncia theste sentidoe particular.

~J



6. 0 Belo e a Verdade na Arte e na Ciéncia.

& arte e a ciéncia partem. portanto. do mesmo fenbmenc
- a apreensio do ser, par via da representacaoc, que tem por
rigcleo comum os recursos das diferentes csemidliicas, d qusal &
Tinguagem comum € primeira e espontanes. até as mais
formalicadas., codificadas e artificiais.

Decste nuclec comum duas diregles sio tomadac:

f rciencia procurs eliminar da representacio da  gqual
parte. & representagan/apresentacio do ser gue fala. 8 a "mise en
forme" daz representzcio feita. visarndo colocar em evidéncia as
qualidades do ser - sua verdade. e com esie procedimentio falz
diretamente & razioc dos ceres que falam, criando & experiBncia da
verdade, © conhecimento que = ciBncia pode fornecer a teoria.

# trtie. ag  contririo. Procurs MED sliminar da
representagio do ser. nem =z representagio/arrecentacio do ser que
fala. & rnewm a "mice en forme" de representaczo feita, visando cowm
isto. colocar o ser do qual se falza., em relacio especifica e
simultinea com g ser gue fala e com o conjunto das “mise en
forme® {nutrac reprecentzcbes. gue nNo seu comjunto formam uma
culturse carticularl., Conm pete procedimento. 2 Grte faliz 2
intwigio e & sencsibilidade dos seres que Fzalam. o gue produz
putrz experisncia qualitativamente diferente da sxperiéncia da
razic - & phra.

HNezte sentideo. E) arte., levando % cutraz ewperienciaea
do belo, também permile ocutra maneira de desvelar o ser.

fseim, o ser pode ser conhecido, espreendido,. pelo Belo

o



brie e pela Verdade de Cigncia.

[
o

Neste ponto. restaria umz dltima gquestio: o que
podemos. e o que devemos fazer cow estacs forwas de conhecimentc
tédo diferenciadas do ser?

Ecta gquestio nic se resolve, nem pela ciéncia., nem pela

trte. Mmas pelas opches éticas do ser que fal que Cria e/ocu

&
frui a representacic.
Ecstas opgdes — pragmiticas e instrumentaisc - <ic frutco
do exercicio itnalienavel e permanente da liberdade do ser gue

fals - do cientista. dog azrtists & do fruidor.



"Devido a esta constante duplicidade del producir 5
del intuir. ha de lleger & ser obieto agquello gque en otroc caso no
puede llegar a ser objeto de reflexién. No se puede demonstrar en
este momento. pero si se demonstrard mes adelante, que ecste
convertir-se en objeto de reflexion lc absoclutamente inmconciente
gy no-gchjetivo solo és posible mediante un acic estético de la
faculdade imaginativa.

Sinm enbargo. de 1o que ya se ha demconesira hasta ahora.
es evidente, 21 menos, que toda filosofiaz ec produciiva.

La filoscfia <se basa. 1o mismo que sl arte, en 1a
capacidad productiva, 4w la diferencias de ambos. & su vez. solo en
la tendencia diferente de 1a forga creadora. Perg en lugar de que
1a rroduction ety 21 Grte tiende hasta fuersz, para refletar la
inconciente mediante productos, la producion filaséfica se dirige
diretamente hacia dentro. PAEFa reflejar-lo 2 intuicion
intelectual.

E1l sentide adecuado com que ha de compreender-se esta
clasee de filoscfia (Transcendental - o chbjieto € o cubjetivo & o
gdrgic ¢ o sentido internol. ¢s ples, el Estético., y por ecsto
mismo l1a Ffilosofia del Arte es el verdederoc organco de 1z
filosofia.”

Echelling - Sjstena de] Idealismo
Tranzscedental & = introducion. [
Rarias Je La filosofia em suse texios,
Ed. Lobor., S.8. 2°.V0l. 1930,

Barcelona - E. Pag. 1466E&.

sexplicativo.

[e



7. Hio estaremos 56S...

frés = redacic destas reflexdes. ericontramos, um felizx
RCAS0, 1 & obra filoedfica de Schelling. as citxgces que
transcrevemos abaixo e gue nos prometem comparhia e mais U

trecho de nnscn percurso nesta mebulosz mas fantidstica regi 2o,

onde & rciBrncia € a Arte encontram &s SUaS raizes.
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"Fois Hac vemos a maioria oscil

Une ., que gquerem produsir & mera verdsde, entrecam—-ce 32 tosca
naturalidade e. imteiramente voltados parz zauelz, descuidam—SE.

por outro lado. daguilo que rnzo pode ser dado FOPr renhuma

experi@ncias cutros. inteiramente desprovidos de verdade,
produziram  Wms  VaTia = debil aparencia de forma. que 05
igriorantes admiras como beleza”

Mas, gh am!gos., depois que demoncstramos Y sUprems

uriidade de heleza s da verdade, parere—me cfemonstrada a da

filosofia com cenic
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Justamente aquelsn verdade eterns. gque € ums € @ mesma que

wm

teleza. =] esta, 4auvela belera inata e imortal, que € uma e &
meswme que & verdade?"

Schelling - Brunc, cu 4o principio divino & natural das
ccisas - 227. PN, oz Percadores - Schelling. Ed.

Hova Cultura. 1989, S%o Paulo - Br., pag. &1.
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